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RESUMO

Esta pesquisa estuda a importancia da disciplina de Arte e sua contribui¢do para a formagao da
cidadania. A fim de subsidiar o estudo, foi elaborado um levantamento de literatura a respeito
do historico do ensino da Arte no Brasil, a contribui¢do da disciplina Arte na formagao da
cidadania e, por fim, analisar o papel do professor no ensino da Arte. O objetivo dessa pesquisa
¢ compreender a importancia do ensino das artes na educacdo, desenvolvendo uma breve
perspectiva historica do ensino de Arte na escola brasileira; relacionando a Arte como
instrumento de formacdo da cidadania a luz da Base Nacional Comum Curricular (BNCC); e
conhecendo o papel do professor no ensino de Arte. Verificou-se que atividades vivenciadas
em Arte proporcionam ao educando o desenvolvimento da criatividade, tornando-o um ser
critico, pensante e atuante ¢ contribuindo para a formagao da cidadania. Concluiu-se também
que o professor tem um papel fundamental no reconhecimento da Arte como instrumento de
formacao da cidadania
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ABSTRACT

This work addresses the importance of the discipline of Arts and its contribution to the
formation of citizenship. In order to subsidize the study, a literature survey was prepared
regarding the history of art teaching in Brazil, the contribution of the discipline Art in the
formation of citizenship and, finally, to analyze the role of the teacher in the teaching of Art.
Understand the importance of teaching Arts in education, developing a brief historical
perspective of teaching arts in the Brazilian school; relating art as an instrument for the
formation of citizenship in the light of the Base Nacional Comum Curricular (BNCC); and
knowing the role of the teacher in teaching Arts. It was found that activities experienced in arts
provide the student with the development of creativity, making him a critical, thinking, and
active being and contributing to the formation of citizenship. It was also concluded that the
teacher has a fundamental role in the recognition of art as an instrument of citizenship formation
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1 INTRODUCAO

A seguinte pesquisa estuda a importancia da disciplina de Arte e sua contribui¢ao para
a formagdo da cidadania. Vista a arte como um processo que envolve sentimentos € emogoes,
compreende-se ela como um meio para formar cidaddos mais justos € emocionalmente
preparados para viver em sociedade.

A disciplina de Arte ¢ uma area de conhecimento que auxilia na formagao humana do
aluno, ajuda a compreender criticamente a sociedade em que esta inserido e suas diversas
culturas. Por essa razdo, ndo deve ser tratada como somente uma forma de entreter ou ser
rebaixada como uma area menos importante que as demais. Sua presenca no curriculo contribui
para uma formacao completa do aluno, lembrando da importancia de uma formagdo global,
para que o processo educacional ndo se reduza apenas em areas mais tradicionais. Desse modo,
o conhecimento de Arte ¢ parte inaliendvel no processo de formacao do aluno e o ndo acesso a
essa area de conhecimento representa negar um direito seu para ser formado como cidadao
critico e consciente.

A arte estd presente na sociedade desde a antiguidade e faz relagdo com a maneira de
ver e sentir do homem. Materializa-se por meio da escrita, gestos, fala ou imagem.

De acordo com Barbosa (1991, p. 6), “Como a matematica, a histéria e as ciéncias, a
arte tem um dominio, uma linguagem e uma histdria. Se constitui, portanto, num campo de
estudo especifico e ndo apenas em mera atividade”. Nesse sentido, a referida autora defende a
importancia da arte, colocando-a no mesmo patamar de importancia das outras disciplinas.

Convém lembrar que muitos foram os embates ao longo da historia acerca do ensino de
Artes devido a sua desvalorizacdo. Dessa forma, questiona-se a importancia do ensino de Arte
como disciplina, pois ndo se visualizava a Arte como importante na constru¢do da formacao
educacional do aluno, por ser apenas o ensino do desenho. No contexto atual, observa-se como
a Base Nacional Comum Curricular (BNCC) considera essencial a pratica do ensino de Arte
como disciplina no curriculo escolar, abordando sua contribui¢do na interacdo critica dos
alunos, que favorece o exercicio da cidadania. (BRASIL, 2017).

Cabe ressaltar que, a Arte ¢ importante tanto na escola como fora dela, ja que esse
conhecimento foi construido pelo homem desde o comeco dos tempos. O ensino de Arte
contribui para o desenvolvimento intelectual e cognitivo do aluno, permitindo que adquira
novas capacidades e despertando seu potencial criativo, isto ¢, seu rendimento escolar como

um todo.
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Partindo desse pressuposto, os objetivos desta pesquisa sdo compreender a importancia
do ensino de Arte na educagdo, desenvolvendo uma breve perspectiva histoérica do ensino de
Arte na escola brasileira; relacionar a Arte como instrumento de formagao da cidadania a luz
da Base Nacional Comum Curricular (BNCC); e conhecer o papel do professor no ensino de
Arte.

Quanto aos aspectos metodologicos deste trabalho, realizou-se uma pesquisa de carater
exploratorio, que segundo Gil (2008, p. 70), tem: “[...] como principal finalidade desenvolver,
esclarecer ¢ modificar conceitos e ideias, tendo em vista a formulacdo de problemas mais
precisos ou hipdteses pesquisaveis para estudos posteriores”.

Para atingir o objetivo desta pesquisa, utilizou-se a pesquisa bibliografica, que “[...] ¢
desenvolvida a partir de material ja elaborado, constituido principalmente de livros e artigos
cientificos” (GIL, 2008, p.50).

Quanto aos beneficios deste estudo, sdo esperados resultados positivos a respeito da
ampliagdo do conhecimento sobre a importancia do ensino de Arte no espago escolar como
disciplina significativa no papel da formacao cidada do aluno, no processo de desenvolvimento
de suas habilidades, criatividades, pensamentos e na aceitacdo das diversidades de géneros.
Refere-se na observacao a aplicacao da Base Nacional Comum Curricular (BNCC) nesse ensino

€ como ocorre a pratica na sala de aula.

2 BREVE HISTORICO DO ENSINO DE ARTES NA ESCOLA BRASILEIRA

O ensino no Brasil teve como primeiros protagonistas os jesuitas. Segundo Ferraz e
Fusari (2009) “[...] surgiu com a fundagdo da “escola de ler e escrever”, designada ao ensino
religioso, porém, a escola era destinada principalmente aos filhos da elite”.

A educacgao jesuitica centrava-se nos principios da educagao liberal da Idade Média, que
sao os métodos do Trivum e do Quadrivium. Mas o que se ensinava no Brasil Colonia era
basicamente as disciplinas associadas ao 7rivium, que, segundo Barbosa (2011), era composto
pela gramatica, retorica e dialética, consideradas como Artes liberais voltadas na maioria das
vezes para os filhos da classe dominante.

Sobre o ensino da Arte, os jesuitas trabalhavam as “Artes literarias”, que atendia melhor
o processo de catequizacao. Fazia-se uso também da musica, canto coral e teatro. Outra pratica
do ensino jesuitico era as “Artes e oficios”, que, segundo Nascimento (apud BARBOSA, 2011,

p-29) “[...] classificava, em geral, os saberes em Artes liberais, filosofia e teologia. As Artes
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liberais consistiam no ensino da pintura, escultura, arquitetura e engenharia”. Elas eram
destinadas aos homens livres, diferenciando os trabalhos praticados pelos Artesoes.

Em 1759, os jesuitas foram expulsos do Brasil por Marqués de pombal, e decretou-se o
fim do ensino jesuitico no Brasil depois de dois séculos. No dia 28 de junho do mesmo ano, por
meio de um alvard, foram criadas o que ficou conhecido como as Aulas Régias, modelo
educacional imposto pelo governo portugués em todas as colonias sob seus dominios, que
objetivava abolir a formacao religiosa e o poder dos jesuitas que atuavam com um duplo

objetivo: catequizar e instruir. Cardoso (2003, p. 200) faz um relato a esse respeito:

O Alvara de 28 de junho de 1759 extinguiu o sistema de ensino baseado nos
principios sustentados pela Companhia de Jesus, que vigoravam havia dois
séculos, tornando obrigagdo do Estado garantir a educagdo gratuita a
populagdo, estabelecer suas diretrizes e pagar os professores, subordinados
todos a uma politica fortemente centralizadora. A partir de entdo, a educagio
tornava-se leiga, conduzida por organismos burocraticos governamentais ¢
ndo mais na diretriz dos jesuitas, sem, contudo, abolir o ensino da religido
catolica nas escolas, que permaneceu obrigatorio.

A primeira institucionaliza¢cdo do ensino da Arte foi com a Missao Francesa, em 1816,
sob modelo neoclassico e, ao contrario de outros modelos estrangeiros que chegaram ao Brasil,
j4 em uma forma enfraquecida e degastada, esse modelo era a atualidade no pais de origem no
momento de sua importagdo para o Brasil.

Os membros da Missao Francesa que chegaram em territorio brasileiro eram integrantes
do Instituto de Franca, que surgiu em 1795 como substituto das academias de Arte fechadas na
Revolugao Francesa. Sob o comando de Jacques Louis David, o mestre do Neocléssico, o
Instituto de Franga logo influenciou as escolas de toda a Europa, por representar uma institui¢ao
condizente com seu tempo.

Em 1826, inaugurou-se no Brasil a Escola Imperial das Belas Artes, mas diferente do
que havia sido apresentado por Joachin Le Breton, chefe da Missao Francesa, para Escola de
Ciéncias Artes e Oficios, criada por D. Jodo VI, em 1816, que era de cunho popular e visava
repetir os atuais modelos franceses de ensino de atividades artisticas ligadas a oficios mecanicos
e conseguia conciliar métodos e objetivos de ensino da Arte comuns as corporagdes € as
academias. A Academia Imperial de Belas Artes, no entanto, tornou-se o lugar de convergéncia
de uma elite cultural que se formava no pais para movimentar a corte, o que dificultou o acesso

das camadas populares a producdo artistica.
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A Escola Imperial das Belas-Artes inaugurou a ambiguidade na qual até
hoje se debate a educagao brasileira, isto €, o dilema entre educacao de elite
e educagdo popular. Na area especifica de educagao artistica incorporou o
dilema ja instaurado na Europa entre Arte como criagdo e como técnica.
(BARBOSA, 2011, p. 7).

Mais tarde, Manuel José de Araujo Porto Alegre, dedicou-se em reaver as ideias de Le
Breton, com uma remodelagdo na Academia Imperial de Belas Artes, onde fossem atendidos
tanto Artesdes quanto artistas. No entanto, a énfase mais teorica a formagao do artista ¢ a
linguagem mais refinada empregada nos cursos acarretou um distanciamento de ambas as
classes, o que prejudicou a formagdo do Artesao.

A criacdo dos Liceus de Artes e Oficio oportunizou a classe menos favorecida de receber
uma educag¢do objetivando a formagao artistica, porém, como afirma Saviani (2010), estavam
concentradas mais nas areas de agricultura e de comércio. O autor afirma ainda que os Liceus
tiveram uma grande aceitagdo da massa trabalhadora a partir do momento em que visaram a
preparacdo para trabalho e a formagao em Arte para industria.

Dessa forma, a Arte adquiriu utilidade na produgdo em série, como explica Barbosa

(2011, p.30):

[...] a importancia da Arte esta no ensino do desenho técnico, ¢ o modelo
de ensino da Academia Imperial foi utilizado na escola secundaria
particular para a educagido de meninos, o que era raro na €época, uma vez
que s6 as meninas eram instruidas para as habilidades artisticas nesse
modelo. Este ensino focava a copia de retrato de alguma pessoa, de santos,
de estamparias ou mesmo de figuras representando paisagens europeias e
estranhas a realidade de um pais tropical.

Com as mudancgas sociais ocorridas com a abolicdo da escravatura, em 1888, ¢ a
Proclamacao da Republica, em 1889, a educacao brasileira passou por diversas mudangas. O
ensino da Arte, sobretudo o desenho artistico, passou a ser considerado desenho técnico (ou
cientifico) e a integrar o curriculo escolar, visando preparar para o trabalho. Ainda nesse
periodo, os positivistas, inspirados nas ideias de Augusto Conte, defendiam que a Arte deveria

ser ensinada pelo método positivista, para a contribuicao para a Ciéncia.

A Arte era encarada como um poderoso veiculo para o desenvolvimento
do raciocinio, desde que ensinada através do método positivo, subordinasse
a imaginacdo a observacdo, identificando as leis que regem a forma.
Augusto Comte, o grande mestre dos positivistas brasileiros, valorizava as
fun¢des humanizantes da Arte e afirmava a conexdo entre o “gé€nio
estético” e o “génio cientifico” ja que, para ele, a formagao cientifica devia
“basear-se naquela formacdo estética geral que predispde a desfrutar
profundamente todos os modos de idealizagdo”, tornando os homens
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capazes de pensar melhor e de organizar melhor sua vida social
(BARBOSA, 2011, p. 67-68).

Silva e Araujo (2007) afirmam que esse periodo o ensino da Arte seguia um fim
preparatorio para a vida laboral ou como contetdo de apoio para outras disciplinas do curriculo
escolar, sem possuir uma finalidade em si mesmo.

Barbosa (2011) aponta alguns fatores como a caréncia de docentes aptos para ministrar
aulas de desenho geométrico nos cursos secundarios e a dificuldade de compreensao dessa
matéria para os adolescentes possibilitou uma abertura para as ideias liberais, o que tornou essa
area de ensino mais eclética: “O desenho com a conotacdo de preparagdo para a linguagem
cientifica era a interpretacdo veiculada pelos positivistas; o desenho como linguagem técnica,
a concepcao dos liberais”. (BARBOSA, 2011, p. 80-81).

Ana Mae Barbosa ainda aponta alguns questionamentos que permeavam o ensino da

Arte no Brasil no inicio do século XX:

Ensinar geometria ou incentivar a expressdo do aluno por meio da
observacdo da natureza? Permitir ao professor corrigir o desenho do
aprendiz ou seguir o método intuitivo e deixa-lo se expressar sem esta
intervengdo? Atribuir notas a atividade artistica do aluno ou néo reprovar
na disciplina de Arte? (BARBOSA, 2011, p. 95).

Araujo e Silva (2007) observam que a partir de 1914 houve uma tendéncia modernista
com influéncia americana e europeia na formagao dos professores do Estado de Sao Paulo, o
que acarretou mudancas na forma de conceber o desenho da crianga, com o intuito de valorizar
a criagdo livre e a espontaneidade, em detrimento das copias e reproducdes. Essa concepgao
influenciou o restante do pais em uma época em que a escola era frequentada por criangas a
partir dos sete anos e que entrariam no ensino primario.

A reorganizagdo do ensino secundario e superior na Republica veio com a reforma de
Carlos Maximiliano Pereira Santos, que revogou a atribuicao de notas nas aulas de Desenho, o
que acarretou uma desvalorizagdo em um sistema em que tudo era avaliado. A Conferéncia
Interestadual de Ensino Primério, convocado por Epitacio Pessoa, em 1921, percebeu uma forte
concepgdo do Desenho como uma livre expressao do aluno, em detrimento das copias e
reprodugoes.

Em 1922, realizou-se a Semana de Arte Moderna, em vista a comemoragdo da
Independéncia no Brasil. O evento representou uma nova concep¢ao de Arte, que perdeu a
caracteristica de um contetido passivo e passou a ser encarada como algo possivel de ser

expresso. Barbosa (1991, p. 114) explica que Anita Malfatti se destacou nesse cenario, pois
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“[...] inovaria os métodos e as concepg¢des de Arte infantil, transformando a func¢ao do professor
em espectador da obra de Arte da crianca, e ao qual competia, antes de tudo, preservar sua
ingénua e auténtica expressao”

Dessa forma, foi nesse periodo que se concebeu uma forte valorizagdo da livre-
expressdo e a crianca deixou de ser vista como um adulto em miniatura, mas como alguém
capaz de se expressar e pensar acerca do mundo (ARAUJO; SILVA, 2017). A partir dessa visao,
o Arte-educador passou a ser visto como um profissional que nao deveria interferir na criagao
da crianca.

Essa nova postura acarretou a concep¢do de que Arte é apenas uma “atividade”. Com
isso, a Lei de Diretrizes e Bases para o ensino de 1° e 2° graus, sancionada no governo Médici,
estabeleceu no curriculo a disciplina de Educagao Artistica com a finalidade de desenvolver
atividades relacionadas a datas civicas, religiosas e festivas.

Porém, “[...] muitos professores ndo estavam habilitados e, menos ainda, preparados
para o dominio de varias linguagens, que deveriam ser incluidas no conjunto das atividades
artisticas [Artes Plasticas, Educacdo Musical, Artes Cénicas]”. (BRASIL, 1997, p. 24). Isso,
visto que a formagdo deste profissional se deu principalmente em cursos de curta duragdo, sem
preocupar-se em abordagens de fundamentos teodricos, metodoldgicos ou bibliografias,
bastando ao professor seguir os guias curriculares e livros didaticos.

O ensino da Arte como desenvolvimento da expressdo e da criatividade despontou,
segundo Aragjo e Silva (2007), com algumas novas experiéncias como, por exemplo, a criagao,
em 1948, do Movimento Escolinha de Arte (MEA) independente das instituigdes formais de
ensino € em um espago externo a elas, muito embora as tenha influenciado na maneira de se
pensar o ensino de Arte no Brasil, de certa forma contribuindo para a formag¢ao dos professores
de Arte.

Barbosa (1991, p. 15), sobre as Escolinhas de Arte, afirma que:

As praticas comegaram a se fazer presentes na escola primaria e secundaria
por meio das classes experimentais criadas no Brasil, depois de 1948.
Convénios foram estabelecidos com instituigdes privadas para treinar
professores, chegando mesmo as Escolinhas a serem uma espécie de
consultores de Arte-educagao para o sistema escolar publico.

Com essa iniciativa, o ensino de Arte foi sendo instituido, e os professores passaram a
ser treinados para exercer Arte nas escolas, cujo foco compreendia estimular o desenvolvimento

da expressao e da criatividade dos alunos. Outro aspecto que deve ser destacado no relato da
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referida autora € a implantag@o dessa proposta em classes experimentais, apresentando-se como
uma referéncia no ensino de Artes.

Na década 1970, o ensino de Arte foi inserido no curriculo do Ensino Fundamental como
“Educagdo Artistica” e nao como disciplina, pela Lei 5692/71. Dessa forma, o professor
abordaria nesse ensino os conteudos de: musica, teatro, danga e Artes plasticas. Ainda assim,
havia a caréncia de um professor especializado em todas essas areas e se buscava uma
capacitagdo docente. Um exemplo foi o Curso Intensivo de Arte na Educagdo (CIAE), como

explica Varella (1986, p. 20):

[...]Jo que mais caracterizou o CIAE em seu discurso, foi estar centralizado
no vigor do ato da criagdo, mobilizando o impulso potencialidades
emotivas e expressivas das linguagens artisticas, fazendo-o pensar e
repensar em Arte e educacgdo, no contexto cultural.

Portanto, o seu intento era formar o professor artista, para inclui-lo em uma nova
realidade de forma mais criativa, capaz de despertar sua sensibilidade, pensamento e a¢do. No
entanto, a Lei de Diretrizes ¢ Bases (LDB), implantada em 20 de dezembro de 1996, n°® 9394
incluiu o ensino de Arte como disciplina no curriculo escolar, propondo promover e

desenvolver a cultura. Segundo a LDB:

Art. 1 - A educagdo abrange os processos formativos que se desenvolvem
na vida familiar, na convivéncia humana, no trabalho, nas institui¢oes de
ensino e pesquisa, nos movimentos sociais e organizacdes da Sociedade
civil e nas manifestagdes culturais. (BRASIL, 1996, p. 17).

Dessa maneira o ensino de Arte passou a ser reconhecido como area do conhecimento
e tornou-se tdo importante no curriculo quanto as demais disciplinas. No referido artigo da LDB
de 1996 apresenta-se uma visao ampla de educagdo, compreendendo ndo apenas como um
processo formal, mas como algo que acontece em inumeros espagos de convivéncia humana.
Isto ¢, a educagdo acontece o tempo todo e envolve inimeros sujeitos, por meio especialmente
da interacdo entre as pessoas € com o contexto.

Mediante as mudancas ocorridas na trajetoria do ensino de Arte no Brasil, surgiu uma
criagdo pela pesquisadora Ana Mae Barbosa, em 1980, chamada “Abordagem Triangular”, que
constitui trés pilares: contextualizagdo, apreciacdo e produgdo artistica, ainda adotada como
proposta metodoldgica do professor atual.

O ensino de Arte foi enriquecido com a formulagdo dos Parametros Curriculares
Nacionais (PCN), de 1997, que trouxe a importancia desse ensino para formacdo e

desenvolvimento do aluno. Aponta o referido PCN que, “A 4rea de Arte que estd delineando
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neste documento visa a destacar os aspectos essenciais da criacdo e percepgdo estética dos
alunos e o modo de tratar a apropriagdo de contetidos imprescindiveis para a cultura do cidadao
contemporaneo” (BRASIL, 1997, p.15). Nesse sentido, o PCN se preocupa com o
esclarecimento do ensino de cada contetido no proposito de atender a cada formacao escolar e
cultural do aluno.

Ainda de acordo com PCN de Arte, “Aprender antes|[...] envolve, também, conhecer,
apreciar e refletir sobre as formas da natureza e sobre as produgdes artisticas individuais e
coletivas de distintas culturas e épocas.” (BRASIL, 1997, p. 15). A proposta idealiza que o
ensino de Arte vai além do desenho, condiciona as criangas ¢ adolescentes a liberdade,
construcdo e apreciacao do produto artistico, permitindo também a construc¢ao do cultural, tanto

no desenvolvimento como no social do aluno.

3. A BNCC, ENSINO DE ARTES E CIDADANIA

O estudo da Arte ¢ fundamental para que os educandos assimilem a Arte como produto
da relagdo do homem com a sociedade em que ele estéd inserido. Fuzari e Ferraz (2001, p. 63)
explicam que a crianca reflete continuamente sobre suas impressoes em relagdo ao meio em
que vive e, a compreensao real se da por meio de inter-relagdo dessas impressdes com as coisas
percebidas. Ferreira (2001, p. 15) sugere que “As Artes sdo producdes culturais que precisam
ser conhecidas e compreendidas pelos alunos, ja que € nas culturas que nos constituimos como
sujeitos humanos”. Dessa forma, a crianca que compreende o sentido de suas acdes, crengas €
valores conseguira fazer as representagdes do homem.

Ferraz e Fusari (2009) afirmam que os sentimentos artisticos sdo de carater
racional/cognitivo. O autor sugere ainda que isso demostra que a Arte ¢ completamente
educacional, pois envolve a compreensao € a racionalidade como em qualquer outra area.

Para que o aluno compreenda a importancia de uma aprendizagem, € necessario que ele
entenda o objetivo do estudo. Ferraz e Fusari (2009) salientam que nao ¢ suficiente alegar que
o aluno precisa adquirir determinado conhecimento, mas mostra-lhe o caminho, ou seja,
investigar métodos eficazes para oferecer uma melhor condi¢do de assimilar o conhecimento.

O ensino da Arte, se for compreendido pelos discentes, docentes e a comunidade escolar
em geral com a importancia adequada, sera um pilar essencial para formag¢ao do aluno. No

entanto, Buoro (2003) afirma que os pais tendem a colocar a Arte em segundo plano. O autor
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sugere ainda que isso acontece porque eles se sentem ansiosos com a alfabetizagdo dos filhos,
o que leva a ndo compreenderem a importancia da Arte na formagao deles.

O aluno que consegue compreender o mundo em sua volta torna-se um sujeito
consciente para agir em sua realidade. Mas também sera capaz de entender e respeitar as
diferentes culturas inerentes a uma sociedade. E € justamente essa compreensdo que se torna
um ambiente favoravel na construg¢ao da cidadania.

Silvia (2009, p. 50) entende cidadania como “[...] toda pratica que envolve
reivindicacdo, interesse pela coletividade, organiza¢do de associagdes, luta pela qualidade de
vida, seja na familia, no bairro, no trabalho, ou na escola”. A autora concebe a cidadania nao
s6 como a compreensdo da realidade, mas também a pratica ativa do sujeito cidaddo, para
provocar mudangas nessa realidade.

O exercicio da cidadania ¢ algo complexo e que enfrenta dificuldades atualmente.
Muitos ndo sabem viver em comunidade e até mesmo respeitar a diferenca das culturas diversas.
Segundo Silvia (2009, p.50): “E um dos grandes problemas para o exercicio da cidadania em
nossa sociedade ¢ exatamente o individualismo incentivado pela sociedade de consumo e pelo
neoliberalismo”.

Diante o exposto, considera-se que o ensino de Arte ¢ fundamental para o curriculo
escolar, pois proporciona ao aluno experiéncias culturais e artisticas, desenvolvendo no
individuo novas formas de conhecimento e aprendizagem, desempenhando um papel
fundamental na formagdo do cidaddo. Assim, a Base Nacional Comum Curricular, homologada
em dezembro de 2017, trouxe consigo as linguagens obrigatorias para o componente curricular

Arte, que foi uma das grandes conquistas para as linguagens artisticas. Segundo a BNCC:

... 0 componente curricular Arte esta centrado nas seguintes linguagens: as
Artes visuais, a Danga, a Musica e o Teatro. Essas linguagens articulam
saberes referentes a produtos e fendomenos artisticos e envolvem as praticas de
criar, ler, produzir, construir, exteriorizar e refletir sobre formas artisticas. A
sensibilidade, a intui¢do, o pensamento, as emog¢des ¢ as subjetividades se
manifestam como formas de expressdo no processo de aprendizagem em Arte.
(BRASIL,2017, p.193).

Portanto, a BNCC trouxe esse componente curricular como contribui¢do para que os
alunos desenvolvam seu senso critico e para fazer com que eles compreendam a complexidade
e o respeito as culturas diversas, o que leva a construcao das bases para formagao de um cidadao

ético. A respeito disso, a BNCC expoe:
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O componente curricular contribui, ainda, para a interagdo critica dos alunos
com a complexidade do mundo, além de favorecer o respeito as diferencas e
o didlogo intercultural, pluriétnico e plurilingue, importantes para o exercicio
da cidadania. O componente curricular contribui, ainda, para a interagao
critica dos alunos com a complexidade do mundo, além de favorecer o respeito
as diferencas e o didlogo intercultural, pluriétnico e plurilingue, importantes
para o exercicio da cidadania. A Arte propicia a troca entre culturas e favorece
o reconhecimento de semelhancas e diferencas entre elas. (BRASIL, 2017,
193).

A BNCC ainda completa que as manifestacdes artisticas ndo devem ser reduzidas as
produgoes institucionalizadas ou veiculadas pela midia, tampouco a Arte deve ser encarada
como uma mera aquisicao de técnicas. A Arte deve abranger a experiéncia como pratica social,
0 que permite que os alunos sejam protagonistas e criadores (BRASIL, 2017).

A Base Nacional Comum Curricular trouxe para o ensino de Artes seis dimensdes do
conhecimento. Sdo elas: criagdo, critica, estesia, expressao, frui¢do e a reflexdo, devendo ser
trabalhadas sem uma ordem especifica e explorar o conhecimento do discente. De acordo com

a BNCC:

A BNCC propoe que a abordagem das linguagens articule seis dimensdes do
conhecimento que, de forma indissociavel e simultanea, caracterizam a
singularidade da experiéncia artistica. Tais dimensdes perpassam 0s
conhecimentos das Artes visuais, da Danca, da Musica e do Teatro e as
aprendizagens dos alunos em cada contexto social e cultural. Nao se trata de
eixos tematicos ou categorias, mas de linhas maleaveis que se interpenetram,
constituindo a especificidade da construgdo do conhecimento em Arte na
escola. Nao hd nenhuma hierarquia entre essas dimensdes, tampouco uma
ordem para se trabalhar com cada uma no campo pedagogico. (BRASIL, 2017,
p.194).

J4 a dimensdo critica concerne o estudo, pesquisa e experimentacdes de diferentes
manifestagdes artisticas, de forma a permitir a constru¢ao de um pensamento individual acerca
diferentes aspectos (estéticos, politicos, historicos, filoséficos, sociais, econdmicos e culturais).
(BRASIL, 2017, p. 194).

No que tange a dimensao cria¢do, compreende-se um ambiente em que 0s sujeitos criem,
produzam e construam. “Trata-se de uma atitude intencional e investigativa que confere
materialidade estética a sentimentos, ideias, desejos € representagdes em processos,
acontecimentos producdes artisticas individuais ou coletivas”. (BRASIL, 2017, p. 194). Dessa
forma, entende-se nessa dimensdo a possibilidade de um processo formado por tomadas de

decisoes, por meio de situagdes de conflitos, negociagdes e inquietagdes.
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A estesia refere-se “[...] a experiéncia sensivel dos sujeitos em relagdo ao espaco, ao
tempo, ao som, a acdo, as imagens, ao corpo ¢ aos diferentes materiais”. (BRASIL, 2017, p.
194). Essa dimensao relaciona-se com a sensibilidade e a percep¢dao, com o objetivo de
autoconhecimento, conhecimento do outro e do mundo.

A dimensao expressdo concebe a possibilidade de exteriorizar e manifestar as criagdes
por meio da pratica artistica. Ela “[...] emerge da experiéncia artistica com os elementos
constitutivos de cada linguagem, dos seus vocabularios especificos e das suas materialidades”.
(BRASIL, 2017, p. 194).

A fruigdo representa o prazer, o estranhamento, a possibilidade de torna-se sensivel em
meio as praticas culturais e artisticas. “Essa dimensao implica disponibilidade dos sujeitos para
a relacdo continuada com producdes artisticas e culturais oriundas das mais diversas épocas,
lugares e grupos sociais” (BRASIL, 2017, p. 194).

E por fim, a sexta dimensdo ¢ a reflexdo, e refere-se “[...] ao processo de construir
argumentos e ponderagdes sobre as fruicdes, as experiéncias e 0s processos criativos”
(BRASIL, 2017, p. 195). Ou seja, ¢ a possibilidade da percepcao, da andlise e de interpretagdes
das manifestagoes artisticas.

Assim, compreende-se que esses conhecimentos deverdo ser introduzidos em cada
linguagem da forma que o docente desejar trabalhar com sua turma, introduzindo dentro das
linguagens cada dimensdo. Segundo a BNCC, essas dimensdes vém para facilitar o processo
do ensino e da aprendizagem, devendo ser integradas ao conhecimento do aluno e constituidas
por meio da oralidade, experiéncias e vivéncias do discente (BRASIL, 2017).

A BNCC aborda que o ensino de Artes ndo pode se basear apenas em reproduzir aquela
cultura, mas precisa ser compreendida na sua especificidade, alcangando experiéncias em que
os proprios alunos se tornam personagens principais na aquisi¢do desse conhecimento. As seis
dimensdes devem ser trabalhadas de forma que o aluno construa um conhecimento amplo, no
qual saibam criar, criticar e se expressar, formando, assim, um cidaddo com experiéncias e
conhecimentos diversos.

Sabendo que se expressar, criticar e respeitar a cultura dos diferentes tipos de pessoas ¢
um dos itens essenciais no ensino de Arte, Martins, Piscosque e Guerra (1998) afirmam que: o
que ‘decoramos’ ou simplesmente copiamos mecanicamente ndo fica em nos, ou seja, € um
contetdo momentaneo e, por isso, um conhecimento vazio que, no decorrer do tempo, €
esquecido. Dessa forma, entende-se que se ndo houve uma integracdo entre teoria e pratica,

dificilmente se alcancara uma formacao de cidadaos éticos.
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Nessa perspectiva, a Base Nacional Comum Curricular traz um ponto importante sobre
a formacao desses alunos, que “(...) devem expandir seu repertdrio e ampliar sua autonomia nas
praticas artisticas, por meio da reflexdo sensivel, imaginativa e critica sobre os conteudos
artisticos e seus elementos constitutivos e sobre as experiéncias de pesquisa, invencao e
criacdo”. (BRASIL, 2017, p.197).

Compreende-se, entdo, que o exercicio da cidadania sera ponto principal no componente
curricular Arte, onde os alunos podem aprender o que ¢ viver em sociedade, passar por
experiéncias que fogem da sua realidade, conhecer culturas diversas, criando e buscando
elementos que formem cidadaos éticos.

Ferreira (2011) afirma que o conhecimento e a pratica da Arte levam os alunos a
entenderem uma nova forma de se expressar e conhecer o mundo, e que aquilo que se expressa
pela Arte ndo pode se expressar pela ciéncia. Além disso, o aprendiz tem a oportunidade de
entender as diversas linguagens da Arte, como a danga, teatro, musica, Artes visuais, e cada
uma delas provoca um sentimento.

A figura do professor ¢ substancial na formacao dos individuos. Fuzari e Ferraz (1993,
p. 34) afirmam que “[...] a educagdo escolar deve assumir, por meio do ensino e da
aprendizagem, [...] a responsabilidade de dar ao educando o instrumental para que ele exerca
uma cidadania mais consciente, critica e participante”.

Barbosa (1991) afirma que o papel da Arte na educacdo ¢ frequentemente movido pela
compreensdo de como o professor e o aluno enxergam o papel fora da escola. O professor
necessita entender o seu papel junto a comunidade educacional. E ele que tem o poder de

transformar a concepcao que se tem da disciplina de Artes.

4. PAPEL DO PROFESSOR NO ENSINO DA ARTE

Atualmente, o ensino da Arte requisita do professor a capacidade de dispor de um
trabalho coerente por meio de praticas que incentivem a crianga a assimilar o significado da
Arte na escola, por meio de atividades que circundem os sentidos e as experiéncias pelos atos
de ver, ouvir, mover-se, sentir, perceber, pensar, descobrir, fazer, expressar-se, dentre outros.
Nesse sentido, deve levar em consideragdo o meio no qual esta inserida toda a comunidade
escolar, seus elementos naturais e culturais. Dessa forma, possibilita alcancar experiéncias
relevantes para os alunos por meio da descoberta e utilizacdo de materiais nas praticas artisticas,

do desenvolvimento de técnicas, da representacdo imaginativa e da expressividade.
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Para que isso ocorra, ¢ necessario que o docente tenha conhecimento acerca dos
principios filos6ficos e metodoldgicos para o ensino da Arte, para que se garanta a qualidade
de suas aulas, bem como atualizar-se em questdes especificas das linguagens artisticas.

E necessario, no entanto, respeitar o estigio em que cada aprendiz se encontra e sua
capacidade de compreender o que lhe ¢ apresentado. Para que isso seja possivel, é necessario
elaborar agdes que proporcionem o acesso a Arte, assim como a participagdo de toda a
comunidade na preservagao de um espaco cultural e historico em que se constroi sujeitos.
(BARBOSA, 1991).

As Artes Visuais oferecem ao aluno a habilidade de interpretar os diversos simbolos e
linguagens ao vivenciar diferentes formas de expressdo visual. Assimilar os elementos
primordiais da linguagem visual propicia aos alunos a capacidade de compreender os diferentes
simbolos culturais presentes nas sociedades humanas. Destarte, o ensino de Artes Visuais no
Ensino Fundamental abrange qualquer forma de representacdo e comunicagdo visual,
adquiridas por meio de técnicas e conceitos artisticos, pois “Na apreciagdo estética, importa a
capacidade do leitor para deixar-se tocar sensivelmente por meio da percep¢ao de qualidades
de peso, luz, textura, densidade e cor contidas nas imagens [...]”. (BRASIL, 1998, p 33).

Frequentemente, alunos e professores se deparam com a disciplina de Arte em que se
concentram em exercicio de atividades manuais, muitas vezes sem uma fundamentacao critica,
ou mesmos os cargos que foram delegados pela gestdo limitam-se na produgdo de decoragdes
e enfeites para as tradicionais festas escolares. Essa pratica acaba por distanciar o aluno a
oportunidade de inserir-se num mundo artistico critico-social.

A disciplina de Arte ndo deve voltar-se apenas para “a habilidade manual e ao
conhecimento de técnicas”. Nessa perspectiva, o docente que ministra tal disciplina necessita
estar ligado a vivéncias de apreciagdo e criticidade artisticas, atualizar-se constantemente e
comungar os preceitos teoricos que trazem consigo a pratica em sala de aula (CAVA, 2014, p.
18). Dessa forma, o autor afirma que o docente precisa sempre estar se atualizando, administrar
as suas técnicas que sdo passadas em sala de aula, e ndo de se esquecer de um detalhe muito
importante: que o conhecimento ¢ adquirido na vida cotidiana do aluno e que, diante disso, o
professor deve conciliar o conhecimento do aluno ao contetido que esta sendo ministrado.

O professor deve estar atento a necessidade de desenvolver contetidos que transmitam
um significado para a crianga, e uma metodologia participativa. Deve preocupar-se com o que
esta acontecendo na vida da crianga. Os contetidos que ele ministra na aula devem dar sentido

ao conhecimento para a vida do aluno.
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De acordo com Iavelberg (2003, p.9), cada vez mais professores de Arte vém
descobrindo as possibilidades de trabalhar os conteudos de Arte e, com isso, “vém
estabelecendo elos mais significativos entre a Arte e as demais areas curriculares”. Isso ocorreu
e continua acontecendo devido as transformacdes do processo de ensino e aprendizagem nas
aulas de Arte. O autor sugere ainda que o professor deve transmitir uma aula com um
significado para a crianga, e que o professor possa estabelecer métodos mais significativos entre
a Arte e as demais areas curriculares.

Os professores de Arte procuram conduzir os educandos rumo ao fazer e entender as
diversas modalidades artisticas e a historia cultural das criancas. Esses posicionamentos na
escolarizagdo de criangas e jovens em Artes tem uma historia com varias marcas presentes em
nossas atuais ideias e praticas tanto estéticas quanto pedagogicas.

A Arte ¢ uma disciplina obrigatoria nas escolas, conforme determinagdo da LDB
9394/96. Cabe as equipes de educadores das escolas e redes de ensino realizar um trabalho de
qualidade, a fim de que criancas, jovens, adultos gostem de aprender Arte. Compete aos centros
de formagdo de professores investirem em projetos de pesquisa e de formagdo continua, para
que os professores sejam os protagonistas de praticas atualizadas em sala de aula.
(IAVELBERG, 2003, p. 9).

Ao trabalharem com artes, os alunos desenvolvem habilidades especificas. Aprendem a
lidar com materiais, ferramentas e equipamentos e com os elementos constitutivos de cada uma
das artes - sons e siléncios, no caso da musica: cores, formas, texturas ¢ volumes, nas artes
visuais; gestos e movimentos, no teatro. A medida que passam a dominar técnicas que lhes
possibilitem manejar esses elementos para conceituar e expressar ideias, os alunos ficam mais
confiantes, porque se tornam mais habilidosos e competentes no campo das artes. (FERREIRA
2003, p. 24).

Ferreira (2003) sugere ainda que alunos desenvolvem habilidades especificas. Porém, ¢
necessario que os professores possam levar aos alunos todas essas diferentes linguagens, do
contrario, a disciplina ficard desfocada e sua compreensao ndo sera clara e completa.

Atualmente, muitos professores ainda utilizam a linguagem visual, permitindo com que
os alunos nao vivenciem as demais linguagens que a disciplina de Artes proporciona. De acordo

com Oliveira:

Ao se limitar o ensino da Arte a apenas uma “linguagem” nas escolas
ou, na melhor das hipoteses, pelo ensino de cada “linguagem” em
momentos distintos no processo de aprendizagem, ou seja, em séries
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diferentes (multidisciplinaridade), verifica-se a existéncia de dois
problemas, o primeiro mais forte que o segundo: ou o aluno conhece
apenas uma “linguagem” artistica, geralmente a visual; ou conhece
distintas “linguagens” sem estabelecer relagdes entre elas, de modo que
o conhecimento de uma area ndo contribui para o aprendizado das
demais. (OLIVEIRA, 2000, p.80).

Dessa forma, o professor ndo deve se limitar a apenas a uma linguagem. E necessério
que o aluno conheca as outras linguagens, pois ela faz parte das diversas culturas que temos.

Para que os alunos adquiram esse desenvolvimento, deve-se levar em conta o poder da
imagem, do som, do movimento e da percep¢do estética, substituindo sua nomenclatura de
Educacdo Artistica para Arte. A escola ¢ um espaco que acontece a interagdo e o professor €
um facilitador do conhecimento. Nesse sentido, € preciso uma mudanga no ensino de Artes, na

qual possamos dar uma prioridade a cada etapa na constru¢dao do conhecimento cultural.

5 CONSIDERACOES FINAIS

Pretendeu-se, por do presente estudo, pesquisar acerca da contribuig¢do do ensino da Arte
para o aluno na formacdo de sua cidadania sua representacdo e significagdo, como também
sobre o papel do professor em Artes na atualidade.

As atividades vivenciadas em artes proporcionam ao educando o desenvolvimento da
criatividade, tornando-o um ser critico, pensante e atuante. Somente assim se tornara cidadao ativo
na sociedade em que estiver inserido, participante na transformacao da sociedade.

A prética artistica possibilita o compartilhamento de saberes e de producdes entre os
alunos por meio de exposi¢des culturais, onde eles sdao produtores e protagonistas das
experiéncias e vivéncias artisticas como pratica social. A arte possibilita a leitura do mundo, a
educagdo do olhar e das sensagOes tateis e auditivas. O professor dispde ao seu aluno
oportunidades para desenvolver seu gosto estético com atividades nas artes plasticas, musica,
artes cénicas, dentre outros, por meio de um mundo ilimitado de opgdes.

E necessario que o professor, hoje, adote uma postura preparada para uma atuago
consciente, conforme a realidade de seus alunos, respeitando as expressdes naturais que eles
apresentam ao mesmo tempo em que os incentiva a compreender as expressdes pessoais e
sociais que as diversas formas de expressao artisticas nos proporcionam.

Portanto, o ensino da disciplina de Arte é importante para que o aluno se torne um

cidaddo ético, aprendendo a respeitar as culturas diversas e os diferentes tipos de géneros
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artisticos. Esse componente curricular contribui também com o desenvolvimento do
pensamento artistico e da percepgao estética, que caracterizam um modo proprio de ordenar e
dar sentido a experiéncia humana: o aluno desenvolve sua sensibilidade, percepgao e
imaginag¢ao, tanto ao realizar formas artisticas quanto na agdo de apreciar.

Dessa forma, conclui-se que, mesmo o ensino de Arte tendo os seus avangos ao longo
dos anos, ainda ha muito para se fazer em favor ao reconhecimento da importancia desse ensino
no desenvolvimento do aluno. Também ¢ importante frisar que ¢ necessaria uma constante

capacitagdo de professores para o ensino de Arte.
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